Fotografik ifade
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Gozlerin isi bitti,

simdi gidip yurek gliclinle hallet
icinde hapsolmus imajlari,

azdiran sensin onlari

ama hala ne olduklarini bilmiyorsun.
R. M. Rilke

imge, hakikatin suretidir.
Korligimizden aman bulup

ufacik bir pariltisini yakalayabildigimiz hakikatin sureti...

Tarkovski

.. “yaraticilik hemen hemen her alanda (sinema, miizik, heykel, edebiyat vb.) ‘icinden dogdugu ortama ya da
malzemeye direnisle, o malzemeyi’ aldatarak isliyor” diyor Baker. “Glinimuzde” diye baslayan bu ciimlede;
aldatan-aldanan iliskisi ile malzeme-ortam kavramlari arasindaki ayrim 6nemili.

TGintmizde yaratxcnlllk edebiyarta
oEn sinemada omkle olsun. re-
simde olsun, heykelde olsun... hemen her
alanda, iginden dogdugu “ortam "a va da
‘malzemeye direnisle, 0 malzemeyi “aldata-
rak” igliyor. Belki her zaman bdyle oldu...

Dl)'eblhnz ki ‘heykel ta __iald.namk vapihr.
Resim boyayr aldaur, sinema ise insan g6-
ziinii; edebiyat da kitab: aldat.xcaknr..]

red seplert,hen)

T
Baker U., Kltap Nedir, Sy 20, Virgul Dergisi, 2001

Baker’e gore:

-Heykel, tasi aldatiyor
-Resim boyayi aldatiyor
-Edebiyat kitabi aldatiyor
-Sinema gézii aldatiyor..

Eger boyle bir aldatma/aldanma’ saganagi oldugunu kabul edeceksek, fotografi da buna dahil edebilir miyiz?
sorusuna belki de Sontag’in su goriisi bir cevap olabilir: “Fotograflar, salt gercekligi kayda gecirmenin 6tesinde,
‘gerceklik’ fikrinin, gercekciligin kendisini de degistirmek suretiyle, seylerin bizim géziimiize nasil gériineceginin

‘norm’u haline gelmislerdir.”

¢ -
f—>haz sayxlan ve ilk elde her seyi oldugu gibi gosterdigi icim,
“kiiclimsenmis olan fotograf makinesi, artik gortinimlerin
(fotograf makinesinin onlan kaydettigi sekliyle ‘goriintiim-
ler'in) degerini korkung derecede arttiran bir noktaya gel- 1
mis durumdadur. Fotograflar gercekligi -gerceki bir sekil-
de- aktarmazlar. Burada kastedilen, fotograflara sadakah
dolaysiyla titizlikle incelenip degerlendirmeden gegmlen
iy gercekliktir. Edebi gercekligin en 6nde gelen ideologu olan
/ Zola, 1901'de on bes yil boyunca amator fotograflar cektik-
"'l tensonra sunu soylemigti: “Benim goriisiimce, onun fotog-
rafim gekene kadar bir seyi gercekten gormiis oldugunuzu
iddia edemezsiniz artik. "[Fotograflar, salt gergekligi kayda
gecirmenin Gtesinde, gergekhk‘ fikrinin, gercekgiligin ken- \}
. disini de degistirmek suretiyle, seylerin bizim goziimiize
“ nasil goriineceginin ‘norm’u haline gelmislerdir|

Sontag S., Fotograf Uzerine, Sy. 106, Agora Kitapligi, 2008
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Bu aldatma sarmalindan fotografin, aldatan olmaktan nasil kurtarilabileceginin cevabini yine Baker’in imaj ve
sema arasindaki ayrima dikkat cektigi “Video yansitmaz, ayna vazifesi goriir” ifadesinde buluyorum.

Tipki video’da oldugu gibi, ne gérilyorum’un uzantisi olan fotograf da: ‘belirli bir bakis agisindan géstermek’
olan Gretimi degil (siddeti, ayricaligl, diisik konusma yetisine haiz olani, umulmus olani, pik noktaya yénelen
her tiirden haberi, belgeseli, gbsteriyi vb. esas alani degil), ayna gibi dolayimsiz oldugu zaman; diger bir deyisle
‘gostermek icin, baska bir sey yapmadan -yalnizca- kamerayi olan bitene yonelttiginde’, aldatma/aldanma
¢emberinden c¢ikip kendi olur.

Uzerine diisen 1s1§in tamamina yakinini yansitan aynayi, yansitma kavramindan ayirip saf bir gésteren haline
donlsebilmesi ise aynanin (aygitin) ‘yonlendirilmeden’ olan bitene dogrultulmasiyla miimkiin olabilir. Hastasini
karsisindaki bir psikoterapist, hastasinin dénglisiine girmeden (onunla tartismadan, hastasinin séziini
kesmeden, ona 6gilit vermeden) bildirimde bulunmadan (yansitmadan kaginarak) ayna vazifesi gormeye devem
ederse, bir slire sonra hastasi icine donlip, kendiyle ylizlesecek ve hastaligina sebep olan etmenlerin ipugclarin
vermeye baslayacaktir.

Hareket noktamiz olarak en dogal aynayi segtik, yani insanin karismadigi saf haliyle
dodada bulunan su yiizeyini/aynasini. Diinya déneli beri gékyiiziiniin i1sigi denizlerde,
gollerde, irmaklarda, havuzlarda yansir; o zamandan beridir bulutlar ve
gokyiiziindeki kizartilar su yiizeylerine gece glindiiz ters izlerini birakir. Fakat béylesi
ters izlerde resim gérmeyi basaranlar sadece duyumsayan canlilardir, en ¢ok da
gercek suyu sudaki imgede bulunan gercekdisi seylerden ayirt etme yetisine sahip
olan insandir. (Fink, E.)

O halde, imge olan bitenin ifadesidir, imaj kendi degilken... imaj: hakikat oldugu iddiasiyla ortaya ¢ikan ya da
imgenin kendine ait gozu yitirerek, asirihgini disa vurarak bakilma arzusunu dayatan pornografik bir imgedir;
bicimlendirilebilir olan yanilsamaya gotdrdr.

Camera Lucida’nin sonuna dogru Barthes, ele aldigi tim konulari 6znel belirleyicilik siizgecinden gecirdikten
sonra, fotografi kendi dinamikleri ile degerlendirilmesi gereken yalin bir mecra olarak imajdan ayirir: Dort bir
tarafimizi sarip duymamizi gormemizi engelleyen futursuz, kayitsiz, anlami sirekli degisen, manipile edilmis,
anlam kaymasina ugramis, parazit yayan, ortaligi velveleye veren, giriltili, lizumsuz, duygusuz imajlar (tekil
goriuntiler); ve ¢agristiran, diisiindiiren, kor halinde yakici, acitan, sevindiren, inciten fotograflar...

O halde, ‘geneli 6zeli ya da ideali’ degil, ‘orada olma halini’ fotograflamak arzusundaysak; géruntuiler
tarafindan tuzaga diismemek icin, belki de bir kinok® gibi yaklasmal...
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! Aldatmak: karsisindakinin bilgisizliginden yararlanarak onun tizerinden kazang saglamak, bir seyin gorintrdeki
durumu veya niteligi hakkinda yanlis bir kani olusturmak, ayartmak, kot yola striiklemek, bastan ¢ikarmak,
ihanet etmek, oyalamak, avutmak.

?Hayati anlamak diisturuyla, onu oldugu gibi fotograflamak icin kamerayi Rus sinemasi Sine-Géz akimi
kuramcisi Dziga Vertov gibi olusa tutarak, olusun icindeki dogru ani kollamak distincesinde olan; yani, yasamin
olus ve beliris halinde yakalanmasi, insanlarin oyunculuk yapmadiklari sirada maskesiz gosterilmesi ve
duslincelerin kamera ile okumasi.

A.Tufan Palali, Ankara.



